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I

Budeme-li hledat vyskyt slova dokudrama (pfipadné docudrama, dramadoc) ve vefejné
dostupné databazi Ceské televize, nalezneme pres sedm desitek takto znacenych polozek.Y
Pficemz je pravdépodobné, Ze nejsou zaznamenany vSechny porady, do této , prfechodové”
kategorie spadajici, uz jen proto, Ze byly oznaceny jinak, zpravidla jako dokument, polohrany
dokument, ale také jako portrét, dramatickd ci historicka rekonstrukce apod. V dfivéjsich
dobdach vsak vsechny tyto poloZzky byvaly zahrnovany pod jediny blize neliSeny, zakladni
pojem ,,dokument, toliko upfesfiovany doplfiujicim adjektivem.?

PUvodni vyznam terminu dokudrama odkazoval k dokumentu (eventualné k reportaznimu
tvaru), obsahujicimu inscenované pasaze, ¢imz se caste¢né nahradil predpokladany slovni
komentar a svédecké vypovédi, které zobrazované jevy provazely, aby je osvétlily. VétSinou
se tento postup vyskytoval v poradech historickych (at jiz se vénovaly osobnostem,
udalostem, uméleckym ¢i jinym vytvoram, napfiklad stavbam), kde doplnoval jak vyklady
historik( ¢i jinych odbornik(, znéjici bud mimo obraz, nebo skrze jejich pfitomnost v obraze,
tak dobové i pravé aktualni obrazové doklady. Postupné vsak zacal byt pouzivan zejména u
prezentace nedavnych i témér soucasnych atraktivnich pribéh(, které pojednavaji o Zivot
ohroZujicich nehodach &i pfimo katastrofach, které jejich aktéri prezili (a tim padem mohli
zpracovani pfislu§né udalosti spolu s daldimi pamétniky &i specialisty komentovat).?/

Ze zahraniénich poradd, které uvadi Ceskd televize, se jednd zejména o doposud vysilané
cykly Prezit! (I Shouldn’t Be Alive, 2005-2012) a Letecké katastrofy (Mayday, 2003-2017).
PIné do této linie zapada i vypravny koprodukéni serial Zelezny vék (Die eiserne Zeit, 2018) o
mocenskych zakulisnich piklech i hrlizach tricetileté valky, jak poznamenavaly osudy prostych
lidi vprvni plli 17. stoleti. Pfedvadéné vyjevy jsou pak prokladany komentati historikd.
Dokudrama vsak nemusi obsahovat toliko hrané vsuvky, mlze rovnéz stavét na animovaném
zpracovani, jak je tomu napftiklad ve francouzském snimku Alésia: Posledni bitva (Le dernier
Gaulois, 2015), pojedndvajici - a to jak prostfednictvim rozmluv mezi jednajicimi postavami,
tak skrze prabéziné znéjici komentar, ktery vysvétluje kontext déni - o beznadéjném zapoleni
galskych kmenu s fimskym impériem.

Z tuzemskych poradu, které zpravidla uprednostiuji hrané vyjevy, lze zminit napf. Osud
jménem Tugendhat (rezie Rudolf Chudoba, 2012) o proslulé brnénské vile, Jagellonce (rezie
Zdenék Jirdsky, 2012) o ceském panovnickém rodé, Cyrila a Metodéje — Dédictvi otcli a
matek zachovej nam, Pane! (reZie Otakdro  Schmidt, 2013), zpodobnujici pFichod
kfestanskych vérozvéstl na Velkou Moravu. Pridat Ize dalsi historicky cyklus Utajené
pribéhy ceskych déjin (rezie Otakaro Schmidt a Jana Studnic¢kovd, 2018). Dale sem urcité
patfi snimek Ztracen 45 (rezie Josef Cisafovsky, 2014) o povalecném patrani po Josefu
Capkovi. Tento rovnéi v kinech uvadény film snimek ddsledné (a to prostfednictvim
dokumentdrnich prvk(, tvorenych zejména cetbou denikovych zapiskl, hranych vstupl a
v neposledni mire téz expresivné zahrocené animace) zprostfedkovava subjektivni nahlizeni
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o¢ima Capkovy Zeny Jarmily, skidlopevné presvédcené, ze nezvéstny manzel véle¢né Utrapy
prezil.

Pfidat mGZeme i zamysleni nad Zivotnim veleto¢em protektordatniho ministra Emanuela
Moravce Apostol ndrodni zrady (rezie Petr Lokaj, 2015) spocetnymi inscenovanymi
vsuvkami. ,Hrany dokument”, jak zni Zanrové vymezeni pofadu Kolem Mileny Jesenské
(rezie Natalie Cisarovskd, 2017), stylizuje jeho rezisérka jako vypovéd nékoho jiného — osudy
Mileny Jesenské, jez zahynula v némeckém koncentracnim tdbore, se tu vlastné odvijeji
béhem badani, které pocatkem 60. let soukromé podnika Jaroslava Vondrackova (skutecné
existovala, pUvodni profesi to byla textilni vytvarnice). Ocitame se tak v ponékud
vyumélkovaném konstruktu, kdy skrze jednu postavu a jeji nahled poznavdme postavu dalsi
— jako kdyby vychozim bodem bylo mapovani procesu, jak vznikal Zivotopis zasvéceny
state¢né odbojarce, pozdéji skute¢né vydany pod nazvem Kolem Mileny Jesenské.

Vyvoj dokudramatu pozvolna sméfoval k odbourani vychozich dokumentarnich prvkd, zcela
pak nahrazenych inscenaci. TudiZ jako dokudrama se oznacuji také porady, které rozhodné
spadaji do hrané produkce, a snad se vice ¢i méné odlisuji jediné vétsi didakti¢nosti, dlirazem
na osvétovou ¢i vykladovou slozku, aniz by se ovsem pouzil komentar ¢i jakakoli jina forma
soubézného vysvétlovani, napriklad hercovo vystoupeni z postavy za ucelem jejiho
posouzeni (coz je Brechtlv prosluly ,zcizovaci efekt”). Takova zcela inscenovana dila, uréend
vyhradné pro televizni uvedeni, jsou rovnéz oznacovadna za dokudramata. Mezi vymluvné
ukdzky tohoto sméFovani naleii napfiklad cyklus Zeny, které psaly historii (Frauen, die
Geschichte machten, 2013) o vyjimecnych osobnostech v celoplanetdrnim méritku nebo
tematicky sevienéjsi Napoleon (Napoleon: la campagne de Russie, 2014).

Pojem dokudrama se v ¢eském prostfedi pouzivd cca jedno desetileti, prvni vyskyt jsem
zaznamenal u $védského filmu Klepy (Gossip, 2000), Ceskou televizi ovéem uvedeného ai o
osm let pozdé&ji.* JenZe v tomto pfipadé se terminologicky jednd o nepfesné pojmenovani,
nebot ve skutec¢nosti mame co do cinéni s fiktivnim dokumentem, tedy s hranym filmem,
ktery se jako dokument toliko tvari — skutecné herecky, které se uchdzeji o roli kralovny
Kristyny ve zcela smysleném projektu, tu pfedstavuji samy sebe. O fiktivnim dokumentu ¢i
fiktivni reportdzi, jez stavéji na vérné napodobé zvolené platformy, bude tato studie jesté
pojednavat. V zahrani¢ni literatufe se dokudrama oviem glosuje jiz od 60. let.%/

Principy dokudramatu, aniz by byly takto oznaceny, vSak kinematografii provazeji od jejich
pocatkd. Nejen Flahertyho dokumenty — nejslavnéjsi je zajisté Nanuk, clovék primitivni
(Nanook of the North, 1922) — vznikaly tak, Ze jejich predstavitelé pred kamerou opakovali
své béiné cinnosti, obvyklé ukony, a rezZisér vysledny materidl sestfihal do odliSného
vypravécského modu rozvijejiciho napinavy syzet, do dramaticky ucinné polohy pftiznaéné
pro regulérni hrany film. Mezi vyznacénd dila zakladatelského vyznamu patfi rovnéz
Carodéjnictvi v pribéhu véka (Haxan, 1922), kde se dansky reZisér Benjamin Christensen
pokusil vychozi polohu osvétového, vykladového dokumentu obohatit ilustrativnimi hranymi
pasazemi, v nichZ jednak vypodobnil, jak samotné Zeny, véfici v pfitomnost dabla, mohly
vnimat své ,cCarodéjnické” nadani ¢i naopak prokleti, jednak popsal brutdlni vysetfovani
takového hrdelniho zloCinu. V zavéru se pak vénoval nynéjsSimu ndhledu na psychické
poruchy, v nichZ se kdysi mohly spatfovat projevy ¢arodéjnictvi. VétSinou vsak vypovédi
oznacené za (hrany) dokument rekonstruovaly neddvné uddlosti, a to obvykle s jejich
primymi Ucastniky — at jiZz to byly hornickd stavka v Borinage (Misére au Borinage, 1933),
odboj francouzskych Zelezni¢aru proti nacistim v Bitvé o koleje (Bataille du rail, 1946) nebo
pokusy narusit hitlerovskym védclim vyvoj jaderné zbrané v Boji o tézkou vodu (Kampen om
tungtvannet, 1948).
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Lze sem zaradit téZ apotedzu Stalinovy vojevlidcovské geniality, jak byla akcentovana v tésné
povalecnych ruskych filmech, napf. ve Stalingradské bitvé (Stalingradskaja bitva, 1949). Ta
byla vystavéna na vSeznalych Stalinovych rozmluvdch s obdivné pritakavajicimi generaly na
jedné strané a pohledech na anonymni valici se davy, svadéjici o Stalingrad lité boje, na
druhé strané. Celé vypravéni provazeji ¢etba z knihy o vélce, vysvétlujici komentare, citace ze
Stalinovych rozkazl i animované mapky pribliZujici sméry jednotlivych dderd. Hrané vyjevy
pak vyhliZeji jako ilustrace jednotlivych déni osvétlujicich (mezi)titulkd ¢i verbalnich sdéleni,
sdélovanych mimo obraz.

Prolinani dokumentdarniho filmu s hranym zapustilo kofeny i v ¢eskoslovenské kinematografii
— v Deglové a Folprechtové snimku O dévcicu (1918) spatfime, jak do ryze dokumentarniho
zardmovani, tvoreného slovackymi narodopisnymi slavnostmi, prosakuje bandlni milostna
zapletka, rozvinutd vcelku spontanné mezi krojovanymi ucastniky dokumentarniho podlozi. |
Obdobnym narodopisnym projektem, avsak jiz vyslovné oznaéenym jako , hrany dokument”,
je Ulehldv a Wasserbauer(iv snimek Mizejici svét (1932)%, kde se etnografickd rovina
bohuZel ocitda ve zfetelném rozporu sinscenacné neumélou linii méstské vyzkumnice,
okouzlené razovitym moravskym venkovem.

V ¢eském prostiedi se tak zaved| termin ,hrany dokument”, pouzivany i pozdéji. Obohacen
jesté pridavkem budovatelsky se vyskytuje také, celovecerniho debutu Vojtécha Jasného a
Karla Kachyni Neni stale zamraéeno (1950).” Tento rozporn& vnimany film se dotyka
povalecného osidlovani pohrani¢i a jeho protagonistou je spravce statniho statku
v kruSnohorské Moldavé Vaclav Pavelka, jenz retrospektivné lici své zacatky i prekondvani
prvnich nesndzi, aby posléze vplul do pfitomnosti a upozornil nejen na prednosti nového
(pounorového) fadu, ale také na zapoleni s neprejicniky a zaSkodniky, které ovsem ve zjevné
inscenovaném pasmu vyjevl predstavuji herci oblastnich divadel. Dokumentarni linie, jakkoli
podfizenda dobovym ideologickym pozZadavkim (véetné Pavelkova soubéiné znéjiciho
komentare), se tak ocita v tésném sousedstvi s politickym thrillerem.

Cast&jsi jsou oviem piipady, kdy inscenovanost tdajného dokumentu — zejména v 50. letech
minulého stoleti — neni vlbec pfiznana, i kdyZ je zjevna. Tato slova se vztahuji i na tak
vyznamné snimky jako Pytel blech (reZie Véra Chytilova, 1962) nebo Moravska Hellas (rezie
Karel Vachek, 1963), které byly ve své dobé oznafeny za dokumenty, tfebaZe jejich
inscenovany rozmér nedlo prehlédnout.?’ Tento trend pokraduje do dneska, sta&i si vybavit
diskuse o tom, zda za dokument vydavany Svét podle Daliborka (rezie Vit Klusak, 2017) je ve
skute&nosti hrany projekt s inscenovanymi vyjevy.%’

Jednou z prvnich regulérnich ukdzek stylu pozdéji nazvaného dokudramatem je Olmiho
snimek A pfisel clovék (E venne un uomo, 1965). V tomto decentné experimentalnim pokusu
s etnymi dokumentdrnimi vsuvkami, vénovaném pamadtce reformatorského papezZe Jana
XIll., vystupuje Rod Steiger jako svého druhu civilni prostfednik, jenz divdka provazi po
mistech spojenych s plsobenim budouci hlavy katolické cirkve, zprostfedkovava papezovy
uvahy a soucasné toto vSechno komentuje, zprvu i mimo obraz. Odéni ma neproménné:
v tmavém obleku, s bilou kosili a Uzkou kravatou vstupuje do nejrliznéjsich, i rdznorodé
kostymovanych dé&jinnych vyjeva. Olmiho film byl uréen pro promitani v kinech, ovsem v téze
dobé, avsak ve skromnéjsSich televiznich podminkach a s dominantné osvétovou dikci pracuji
na poli prevazné Zivotopisnych vypoveédi dalsi uznavani italsti tvlrci, napr. Roberto Rossellini
nebo Liliana Cavaniova, od niz Prima v poloviné 90. let uvedla , drama svédomi“ Galileo
Galilei (Galileo, 1968).
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Divacky nejatraktivnéjSimi a také nejvice provokujicimi prlniky mezi dokumentem (Ci
presnéji dokumentarni metodou) a nepfiznanym hranym opracovanim jsou fiktivni
dokumenty, ve skutecnosti zcela inscenované. Takovy artefakt ziskal specialni oznaceni —
mockument.’ Pamétihodny je vtomto ohledu rozhlasovy poéin zanedlouho slavného
filmafe Orsona Wellese Valka svétli (The War of the Worlds, 1938)'Y, reportaz o napadeni
Zemé mimozemstany, kterd posluchace vydésila svou autenticitou. Lze ji povaZovat za svého
druhu varovani pred nekritickou duvéfivosti vici sdélovacim prostfedkim. Ovsem mozné
prvenstvi v rozhlasové mystifikaci nese tuzemsky Radiozurnal, ktery jiz v roce 1930 odvysilal
neméné sugestivni Pozar opery'?, stylizovany rovné? jako reporta: ze znicujiciho vzplanuti
Narodniho divadla béhem predstaveni Rigoletta.

S fiktivnimi postavami i udalostmi si filmafi pohravali radi. Rozvinuli kvili tomu upravené
nebo rovnou smyslené ,dobové doklady”, at jiz pisemné, fotografické nebo filmové, pridali
rozmluvy s pamétniky a odborniky, ¢asto skute¢nymi autoritami ve svém oboru. V tomto
ohledu se ¢inil zejména americky komik Woody Allen: zaujal mistrné zpracovanym Zeligem
(1983)%%/, kde osudy svého smysleného hrdiny, jemuz pfisoudil vyhroceny chameleonsky
skutecnych historickych realii. Americky horor Zahada Blair Witch (The Blair Witch Project,
1999)% se tvafi jako dokument, sestaveny zfilmovych zdznamd pofizenych ztracenou
skupinkou studentu, ktefi se s kamerou v ruce vypravili do tajuplného lesa. Napadité je
rovnéi novozélandské Zapomenuté stiibro (Forgotten Silver, 1995)'%/, které vystavilo na
odiv smysleného filmového prikopnika. Jeho zasluhy oceriovali i vazeni védci, mimo jiné
znamy filmovy encyklopedista Leonard Maltin. Vysledna vérohodnost zmdtla i nékteré
novinare, ktefi uvéfili v hrdinovu existenci. 1¢/

Ve vlasti genialniho vSeuméla Jary Cimrmana se obdobné projekty vyskytly také a v hojném
mnozstvi. Ostatné pravé jemu je vénovan televizni (pseudo)dokument Stopa vede do
Liptakova (rezie Ondrej Ocenas, 1969): Cimrman je zde pojednan jako vyndlezce filmu,
¢emuz vérohodnost proplijcila i vazné pronasena minéni skutecnych filmovych odbornikd,
tfeba historika Myrtila Fridy, jenZ napsal také scénaf. Fiktivnich dokumentd, ¢asto satiricky
zacilenych a mnohdy v tvaru reportaze jakoby uvadénych v pfimém vysilani, ostatné vzniklo
v televizi vicero, zejména v 60. letech: Sach mat, Byla jednou jedna budoucnost, Konec
velké epochy, Pfipad Laroch, na Slovensku Mala anketa.'”/

Pozdé&ji pfibyly daldi cenné pFispévky, tfeba Svankmajerdv zpola hrany, zpola animovany
Otrantsky zamek (1977)'¥/, kde se hledd skute¢né dé&jisté slavného hororového romanu na
jednom hradé v Cechach, nebo Svérakovi Ropaci (1988)!¥, roztomila, mimoradné vérohodna
mystifikace o tvoru zZijicim v odpadnich vodach, které dokonce uvéfili i renomovani
pfirodovédci. VSechny zminéné tituly se vyznacovaly vice ¢i méné zretelnou komedialni
nadsazkou, avsak vznikla i dila ladénd jinak, tfeba thrillerové, jak doklada Tanecni zabava
(rezie Jitka Némcova, 1992), vypravéjici o tom, jak do televizniho studia, kde hlasatelka pravé
oznamovala chystany porad, vnikl ozbrojeny utocnik, jehoz fadéni sledujeme jakoby
v pfimém prenosu. A v pfimém pienosu se tato inscenace skutecné vysilala, rezisérka pozdéji
prozradila, Ze o tom, co chysta, musela pfedem informovat jak dosud nezasvécené televizni
techniky, tak policii, aby se predeslo zmatkdm. Opét spousta divakd uvéfila, Ze sleduje
hrozivou realitu.2” Televizni autofi dokonce zohlednili mezinarodni konflikty: do podoby
soudniho dramatu, ovlivnéného normaliza¢nimi tlaky, je stylizovan samoziejmé smysleny
proces s generalem Pinochetem v televiznim snimku Svédkové obzaloby (rezie Pavel Hasa,
1974) — je tam souzen za zlociny spachané po prevratu v Chile. Tvlrci se tehdy zaklinali
tvrzenim, Ze vytvorili prorocky vyhled, jen predjimajici skutky, které uréité nastanou.2
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Il.

K dokudramatu jsou nyni tazeny i televizni hrané snimky, mapujici uzlové okamziky
novodobych ceskych (Ceskoslovenskych) déjin, zejména devitidilny cyklus Roberta Sedlacka
Ceské stoleti (2013/2014). Takto o ném premyslel napfiklad Oto Horak, kdy? zvaZoval jeho
tvarové vymezeni: shledava u ného ,nepfilis obvykly a u nds nezdomdcnély Zdnr, ve kterém je
natoéeno. MiiZzeme jej nazvat dokudrama.“*?’ A hned pFipojuje definici: ,Zdkladnim znakem
dokudramatu je zobrazeni urcité historické uddlosti v jejich redlnych proporcich, s co
nejvétsim vyuzitim autentickych pramenud. Filmové postavy pokud mozZno prondseji véty,
které skutec¢né prondsely jejich historické pfedobrazy, &i aspori takové, jeZ prondset mohly.?3/
Takowy vyklad viak nebyl pfijiman jednoznaéné. Napfiklad v diskusi o Ceském stoleti,
otisténé v Lidovych novinach, se publicista Jifi Pends a historik Petr Koura domnivaji, Ze se o
dokudrama nejedna, protoze nékteré vyjevy, o jejichz pribéhu neexistuji pisemné doklady,
dovoluji autorskou (des)interpretaci, a vedou tudiz ke zmatk{im a manipulaci.?*/

Paradoxem ovSem je, Zze Hordkova (a vlastné i Peridsova a Kourova) kritéria ,Cistého”
dokudramatu by formalné splfiovaly v dobé normalizace politicky prestizni velkofilmy jako
Dny zrady (reZie Otakar Vdavra, 1973) nebo Vitézny lid (reZie Vojtéch Trapl, 1978), plné
zapadajici do Zadouciho ideologického vykladu, jak komunisté chranice zajmy naroda kraceli
za dosazenim moci a proc si ji zaslouzili. Autofi se pysnili, Ze rozmluvy politik( (at jiz resili
sloZitou politickou situaci vrcholici pfijetim Mnichovské dohody v predvecer némecké
okupace a druhé svétové valky nebo zdpasili o moc o deset let pozdéji) vychdazeji vyhradné z
dochovanych stenografickych zaznamd, a jsou tudiz pIné autentické.?® V dobovém ohlasu
ovsem se termin ,dokudrama“ nevyskytoval, prevazila dlstojnéji ¢i angaZovanéji znéjici
zanrova oznaceni, a sice historickd rekonstrukce, pfipadné hrany ¢i dokonce umélecky
dokument.?%/ Sdm Vavra si do konce Zivota DnG zrady vazil, spatfoval v nich , historickou
zdleZitost, kterd byla pfesnd, sprdvnd. (...) Tento film byl v pofddku. “?”/

Zbyva doplnit, Ze stejnou metodu, tedy prevzeti dochovanych pisemnych zaznamd,
nalezneme rovnéz u trojice slovenskych rekonstrukci, které v komornim ztvarnéni a vcelku
presné - jakkoli s povinnym zdUraznénim Stalinovy statnické ulohy - pfiblizovaly pribéh
spojeneckych jednani ve valecnych a tésné povalecnych dobdch (mezi roky 1971 a 1973 byly
uvedeny vopaéném sledu oproti skute¢nému historickému konani vtomto poradi:
Postupimska konference, Jaltska konference, Teheranska konference).

Viechny jmenované tituly — véetné Ceského stoleti — se vyznacuji jistou proklamativnosti
promluv a patrnym Usilim konstruovat svého druhu oZivlé obrazy, postavy jsou zbaveny
vyraznéjsiho psychologického rozméru a pfipominaji zhusta loutky vice ¢i méné dlmysiné
vedené rezisérovou vuli. llustrativnost totiz postihuje rozhodovani politikl, jakkoli pokazdé
museli Fesit zavazna dilemata — od vzniku samostatné republiky jako jednoho z ndslednickych
statd na troskach Rakouska-Uherska aZ po rozpad spolec¢ného statu zahy po padu totalitniho
rezimu o tfi Ctvrti stoleti pozdéji. Jen se ménilo hodnotici znaménko: namisto nékdejsiho
komunistického presvédcéeni viry zvici ndbozenské extaze, pfipsaného stranickym vidcim,
nastoupil antikomunisticky nahled, spocivajici v obhajobé dfive odsuzovanych osobnosti a
zavrzeni téch, kteti byli kdysi vyndseni. Prevazilo nahlizeni takfikajic behaviordlni, tedy
vedené tarka vyhradné zvendi, kdy postavy reaguji na podnéty ze svého okoli, aniz by bylo
zohlednéno jejich niterné usporadani, pripadné u nich probleskuji pamfletické naznaky.

Ceské stoleti se pridriuje teknéme komorni rekonstrukce historickych faktd a
uprednostiujici verbalni prezentaci zastavanych postojt (v tomto odkazuje na ,rozmlouvajici
hlavy“, jak jsou zndmy z dokument(), vychazi z dolozitelnych ¢i aspon predpokladatelnych

Ceska televize, Kavei hory, Na Hfebenech 11 1132/4, 140 70 Praha 4
phata@ceskatelevize.cz www.ceskatelevize.cz



mailto:phata@ceskatelevize.cz
http://www.ceskatelevize.cz/

faktd. To ovSsem podle nékterych ndazorl snizuje vérohodnost. Teoretik LuboS Ptacek se
domniva, Ze ve skuteénosti cyklus nuti k polemice, nebot si vypomaha borenim zabéhnutych
myt0 historicky nepodloZenou fabulaci, odkazovanim na zaporné vlastnosti narodnich hrdin
a pfipadnym uplatnénim zcizujicich prvk.2#’ Tento feknéme demystifikujici rys je pak
naprosto zfetelny v nasledném Sedlackové projektu, v seridlu Bohéma (2016).

Zatimco Ceské stoleti se soustfedilo (a neni rozhodujici, zda jednotlivé €asti vychazely
z ovéritelnych udaja ¢i si je vramci uvéfitelnosti domyslely), Bohéma pfiblizuje prostredi
hyckanych filmafskych celebrit z dob prvni republiky, nucenych zvaZovat své postoje jak
v dobdch Protekoratu Cechy a Morava, tak v povaleéné, najmé pounorové dobé, kdy pravidla
zacali diktovat komunisté. ReZisér tudiz zcela logicky vychazel z déjinné skutecnosti spisSe
orientacné, jakoby v zdkladnich tazich ji rekonstruoval tam, kde je pfece jen doloZena ta i
ona udalost, avSak detaily a pfirozené téZ rozmluvy mezi jednotlivymi postavami pak lze
povazZovat za fiktivni, byt vzhledem k dobovému kontextu ¢i pripadnym svédectvim logicky
odUvodnéné. Navic ani promluvy nebyly konstruovany samoucelné, dokreslovaly mentalitu i
smysleni jednotlivych mluvcich, nesly tedy vyznamotvorny akcent.

To jednoznaéné doklada tfeba diskuse Vlasty Buriana (ve skvélém ztvarnéni Vladimirem
Javorskym) a jeho pratel, zda bylo vhodné poskytnout rozhovor profaSistickému platku —
Burian lidsky naivni, byt se zvyklostmi celebrity, si v zasadé neuvédomoval mravni i politické
pochybeni, vnimal jen propagaci své osoby, svého divadla a filmG. Podobné byla rfeSena
dilemata, kterymi prochazeli dalsi protagonisté — slouzila k lepsi Citelnosti jejich povahopisu.
To plati pro herce, jako byli Jaroslav Marvan, Zdenék Stépdnek nebo Oldfich Novy, pro
reziséry Martina Frice, Otakara Vavru i Vdclava Binovce, pro producenta MiloSe Havla.
Dokonce i rodinny konflikt mezi Stépankem a pred nacisty se skryvajicim komunistou Juliem
Fu¢ikem, ktery byl milencem Sté&pankovy Zeny, objasfuje nendpadné lidskd dramata
i v politicky tragické dobé, jakkoli mlze byt podeziran ze senzacnosti a S$kodolibého

vvvvv

Nebylo pak dllezZité, zda se autofti, scenaristka Tereza Brdeckova a reZisér Robert Sedlacek,
pridriuji doloZitelnych udalosti (tfeba vnucené rozhlasové u&inkovani jak Stépankovo, tak
Buurianovo), nebo zda voli viceméné smyslené realie, které v dané podobé neexistovaly.
Mam na mysli nejen smyslenou postavu herecky, ceské a ¢esky mluvici Némky Lilly Krallové,
jakoby v sobé shrnujici tehdejsi Zenské hvézdy z rodu Gollové, Mandlové, Vitové ¢i Baarové,
aniz by ji autofi pfifadili svébytny autonomni rozmér, ale tfeba také smyslené filmy
(napriklad Binovec nikdy nenatocil komedii sVlastou Burianem — zpodobnéné
»zeleznicarské” redlie odpovidaly Svitdakovu Pfednostovi stanice), volné se tu naklada
s divadelnimi predstavenimi. Zazni rovnéz rozhlasové Burianovo vystoupeni v antisemitském
poradu, ktery zesmésioval i zahrani¢ni odboj - po valce mu to bylo vycitano jako projev
otevrené kolaborace. Avsak sotvakdo tusi, Ze plvodni nahravka se nedochovala, takze tvirci
ji rekonstruovali dramaticky sice pUsobivé, ale nikoli vérné — Burianlv hlas pry mél tehdy
plsobit mdle, méla mu schazet humornd jiskra, coz nyni nebylo zohledn&no.?” V tomto
ohledu do Bohémy vchazeji prvky mockumentu, které nezasvéceného divaka mohou
znejistit, ba mystifikovat.

Na udajné pomlouvacny pfistup odmitavé reagovali zahy po odvysilani prvnich dil( pribuzni
filmovych postav, které vycitaly, Ze popisované uddlosti se odehraly jinak, nez jak autofi
predvedli, Ze lidé se chovali i smysleli jinak (Jana Stépankova, Erik Tabery, Jitka Némcova).3%
Historik Petr Koura, jeden z odbornych poradcl, pak doplfiuje, Ze ,obecné neni prdce
s pfibuznymi aktért pro historika jednoduchd, protoZe ¢asto nesnesou jiny pohled neZ takovy,
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jaky se traduje v jejich rodiné...*" Redaktorka Lidovych novin Jana Machalickd naopak
zachazeni s historickymi postavami i seridl samotny hajila, kdyZ napsala, Ze ani tolik chvélené
Boiské Emé (rezie Jifi Krejcik, 1979) nikdo nevycital, Ze postavu slavné pévkyné Emy
Destinnové si fabuluje az pfrilis volné, Ze si vymysli udalosti, které se nikdy nestaly.
Zduraznila, Ze ,,seridl Bohéma opravdu neni dokument a lici dobu 1939-52 s urcitou bdsnickou
licenci, tviirci s postavami zachdzeji podle potieby.“3?/ \V pfipadé Bohémy je nutné odmitnout
jakoukoli souvislost s dokudramatem, ackoli inscenacni uchopeni se nijak zvlast nelisilo od
Ceského stoleti — ostatné 7adny takovy naznak neprobleskl ve vyjadfenich tvdrcG ani
v tiskovych ohlasech.

Zakladni téma ovSem své pevné obrysy nikdy neztratilo: jak oba totalitni reZimy jedince
hfejici se na vysluni sldvy brutalné zneuzivaly, pfipraveny i ndsilim je dotlacit k tomu, aby se
jim podfidili — a umélcdm byla spole¢nad touha tvofit (hrat, reZirovat...), aniz pokazdé
domysleli miru svého ptipadného provinéni ¢i selhani. Jediné provazani spletitého pribéhu
s udalostmi o dvé desetileti pozd&j§imi (totiz s vpadem ruskych vojsk do Ceskoslovenska
v roce 1968) shleddvam pocinem dosti povrchnim a chténym, prestoZe jiz zestarly svédek
onéch valecnych i tésné povdlecnych uddlosti, tehdy zacinajici barrandovsky dramaturg, se
vice nez rovnocennym Ucastnikem dramatu stavd jeho bohuzel mléenlivym, do sebe
zahloubanym pozorovatelem a teprve v odstupu desetileti i glosatorem, procitajicim ze
zborceného snu o prednostech socialistického zfizeni, které pomahal upevriovat.

Bezdlvodné, byt dramaticky lakavé protaZeni Zivotni cesty reZiséra Martina Fri¢e rovnéz do
osudnych dni roku 1968, kdy koncil jeho Zivot, pak opravdu pfipomind pateticky zacilenou
anekdotu, byt v daném kontextu jisté tragickou, kdyz akcentuje hluboké zklamani i beznadéj.
Rozklenuti pfibéhu nad nékolika uzlovymi okamziky ¢eskych novodobych déjin je vSak prece
jen dosti chténé. Bohéma ne zcela Stastné proplétd doloZitelné udalosti s volnymi
parafrazemi i se zjevnymi smyslenkami a navic pozornost rozprostirda mezi pfiliS mnoho
postav, mnohdy zbytecné pojednanych pfilis prkenné — a tim prkennéji, ¢im bezprostrednéji
a spontannéji chtély plsobit. Jisté by bylo mozné pfipominat, Ze pro zpodobnéni udélu
umélcl v represivnich systémech stdle funguje jako nedostizny vzor Szabdova mistrné, az
expresivné zataté podobenstvi Mefisto (1981), avsak ten je zcela vzdaleny v zdsadé
didaktickému, , protokolarnimu” tvaru Bohémy, tak rezisérové profesni i duchovni vyzrélosti,
nemluvé o finanénich moznostech Ceské televize.

Bohéma patfi mezi dila spiSe osvétova, ktera maji ndzorné ilustrovat osudové déjinné zlomy,
[dmajici charaktery kazdého, kdo se ocitne v jejich viru. Nema potfebu Silhat po néjaké
dramatické katarzi, viceméné predkladd sled ploSe popisnych ateliérovych zabérd, jejichz
protagonisté bud' fesi, jak by se méli zachovat, nebo se vénuiji své praci, zpravidla herecké at
jiz pred kamerou, v rozhlase nebo na jevisti. Tlaky doléhajici na ,bohému” zvenci jsou pak
notné schematické, nezivotné popisné, rozpacité ve svém vyznéni. Staci si vybavit tieba
barikddovou scénu umisténou do kvétnového povstani roku 1945. A s vyjimkou Javorského
Buriana ani obli¢ejové masky nijak zvlast nesouznéji se vzezienim plvodnich kumstyra,
jejichz niterné rozpoloZzeni se wvytraci, mechanicky nahrazovano vnéjsimi, mnohdy
bezpfiznakovymi atributy chovani a jednani. Sedlackiv snimek pfipomina svého druhu
obrazkové leporelo, které ma divaka predevsim dojmout a teprve v druhé radé pripomenout
i dilemata, v nichZ se postavy ocitaly. Presto kategorické osudky, které v tisku obcas zaznély,
jsou prehnané a diktované spi%e osobni averzi vi&i tvGircdim (reZiséru) nez &imkoli jinym.33/

Bohéma se ji7 dockala obsahlych rozbord3¥, které zkoumaji jeji vystavbu, nakladani
s jednotlivymi motivy, herecké zvladnuti, zplQsob, jakym prezentuje své poselstvi — a rovnéz

Ceska televize, Kavei hory, Na Hfebenech 11 1132/4, 140 70 Praha 4
phata@ceskatelevize.cz www.ceskatelevize.cz



mailto:phata@ceskatelevize.cz
http://www.ceskatelevize.cz/

by za hlubsi prozkoumani staly dalsi obdobné vypravéné televizni projekty, téz kombinujici az
dokumentaristicky vérné zpodobnéni realnych udalosti se smyslenymi postavami i motivy.
Také siti didakticky patos, aZ pfilis okaté a Skolometsky chtéji zdlraznit podle autord jediny
mozny nahled a vyklad, vytésnuji vyznamovou dvojlomnost udalosti i postav. V tomto ohledu
nutno upozornit zejména na stylové spfiznénd, také moralizujici, byt vyrazové osobité;jsi,
vytvarné i vypravécsky promyslenéjsi dila Viktora Polesného Zlo¢in v Polné (2016) a
Monstrum (2017) ¢i Svobodlv Rasin (2018), ve vsSech pripadech Zivotopisné projekty,
zachycujici konflikt kladnych postav s okolnim fanatismem, at jiz je to antisemitska
predpojatost pfi vySetfovani vrazdy v prvnim titulu, politickou zvuali zavinéna zkaza
talentovanych umélct, pohlcenych monstréznim Stalinovym pomnikem, nebo politicky
proces s prednimi ceskymi politiky za prvni svétové valky. Dokudramata to nejsou, avsak

jejich prvky uZivaji.
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